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 : ملخص
"؛ من خلال تتبع ىذا الدصطلح، وتعدد تهدف ىذه الدراسة إلى تقديم تصور عام عن "النقد الدوضوعاتي    

 ."مفاىيمو، وكذلك تسليط الضوء على لبنتو الرئيسة الدتمثلة في مفهوم "الدوضوع
يتتبع النقد الدوضوعاتي "الددلولات" التي نزملها النص، على مستوى الكلمات والجمل، ولكنو ينشغل أكثر     

تمام الكاتب. للموضوع "مفردات" تشكل فيما بينها بالبحث عن "الدوضوع الدهيمن"، الذي يستحوذ على اى
 عائلة لغوية، ولو "جذر" يرتبط بنفسية الأديب.

 الجذر – الدوضوع –النقد الدوضوعاتي : كلمات مفتاحية
 

Abstract:  
This study aims to present a general perception of "thematic criticism"; by tracing 

this term, and the multiplicity of its concepts, as well as highlighting its main 

field, which is "theme". 

The thematic criticism traces the "meanings" that the text carries at the level of 

words and sentences, but it is more concerned with searching for the "dominant 

theme", which attracts the writer's attention. The topic has "vocabulary" that 

forms among them a linguistic family, and it has a "root" related to the psyche of 

the writer. 

Keywords:  thematic criticism - theme – root 
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 مقدمة:   

ليشمل أنداطا متعددة من الدقاربات؛ فمنها ما انشغل بالسياق  "النقد الأدبي"اتسع ميدان 
الخارجي للنص؛ ومنها ما اشتغل بالنص في حد ذاتو؛ ومنها ما جمع بتُ داخل النص وخارجو؛ مثل 

الذي أعطى أولوية كبرى لدراسة الدوضوع، وربط مدلولات النص بنفسية  "النقد الدوضوعاتي"
ؤل: ما النقد الدوضوعاتي؟ ما مبادئو وأسسو؟ وما طبيعة الدوضوع الكاتب؛ وىو ما يفتح بابا للتسا

 الذي يدرسو؟

النقد "إن الإجابة عن ىذه التساؤلات، تقتضي الوقوف عند حيثيات ىامة من ميدان 
، الدنبثق من ميدان النقد الأدبي العام؛ ومادام ميدانو قد استقر، فمن الدفتًض أنو نشتلك "الدوضوعاتي

بما لو من  "نقد النقد"ما نشيزه عن غتَه. وفي ىذا الدقام من البحث، لن يكون ىناك أجدى من 
ف آليات منهجية تدكّن الباحث من تقصي الدتون النقدية، وكذلك تحقيق الغاية الدنشودة؛ إذ تهد

، من حيث ملالزو، ولرال اىتمامو، وأبرز "النقد الدوضوعاتي"الدراسة إلى تقديم تصور عام عن 
 مبادئو.

 :النقد الموضوعاتي؛ المفهوم والمصطلح أولا: 
( في فرنسا خلال الستينيات من القرن Critique Thématiqueظهر "النقد الدوضوعاتي" )    

، Jean-Paul Weberالعشرين، بفعل لرهودات علمتُ بارزين من أعلامو نذا: )جون بول ويبر( 
Jean-Pierre Richardو)جون بيار ريشار( 

العناية بالدوضوع ودراستو،  أولذالو أسس ومرتكزات . 1
 وشائج مع مناىج نقدية الأخرى. كذلكولو  
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نشأ النقد الدوضوعاتي في أحضان الفلسفة الظاىراتية، وتغذى على أفكار الفيلسوف الفرنسي     
؛ ومن أشهر أقطابو أيضا خلافا لدن سبق ذكرىم: )جورج Gaston Bachelard)غاستون باشلار( 

،  Gilbert Durand، و)جيلبار دوران( Jean Rousset، و)جون روسي( Georges Pouletبولي(
 Jean Starobinski ...2بنسكي(و)جون ستارو 

ونظرا لجذوره الفلسفية الدرتبطة بالظاىراتية؛ سمي النقد الدوضوعاتي بـ"الظاىراتي"     
، 3في الدؤلف الشهتَ "دليل الناقد الأدبي" Critique phénoménologiqueو"الفينومينولوجي" 

معرفة العالم لا تتأتى بغتَ تحليل وعي »والظاىراتية أو الظواىرية أو علم الظواىر تعتٍ في فحواىا أن: 
فلا  ،4«الذات وىذا الوعي الذي يستبطن الأشياء كما ىي بمعزل عن الذات شيء لا طائل منو

وعي دون ذات، ولا موضوع في العالم دون ذات تعيو، وىنا تجسيد لقيمة وعي الذات في فهم العالم 
إن الدنهج الفنومنولوجي »أتى إلا بتحليل الوعي فـوالحقائق الدوجودة فيو. ومادامت معرف العالم لا تت

، 6«إن الدنهجية الفنومنولوجية ىي مستَة العقل إلى الأشياء ذاتها»، و5«ىو منهج للرؤية الذىنية
ومن ذلك يتضح اتصال الدوضوعاتية بالظاىراتية/ الفينومينولوجية جليا، إذ لا يكون الاعتناء بالدعتٌ 

 إلا بالوعي، ورؤية الذىن لدختلف معارف العالم. -أكبر أىداف الدوضوعاتية–

 Daniel Bergezوللنقد الدوضوعاتي بعض ملامح التفكتَ الرومانسي، إذ ذىب )دانييل برجيز(     

إن النقد الدوضوعاتي ىو أيديولوجيا ابن »في مصب حديثو عن الوضع التارنسي إلى القول: 
 الدراسات الأدبية تعود إلى فتًة أبعد من ذلك الرومنسية، ومع ذلك فإن مرجعية "الدوضوعات" في

"، وىي toposبكثتَ. فالدصطلح موروث عن علم البلاغة القديم الذي يعطي أنذية كبتَة لـ "الدوضعية 
حاسم في أي نص. إلا أنو كان لا بد من انتظار  élément de significationعنصر مدلولي 

تطورات العلوم الدقارنة، في اللسانيات والأدب، في بداية القرن التاسع عشر كي يكتسب الدفهوم 
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يسمح  inspirationأنذية أكبر: فقد أمدنا مفهوم "الدوضوع" بعنصر مشتًك مدلولي أو إلذامي 
، فبتُ القول دور الدوضوعاتية 7«" واحدindexفهرس بمقارنة أعمال مؤلفتُ لستلفتُ انطلاقا من "

في الدراسات الدقارنة، من حيث اشتًاك الأعمال الأدبية في موضوع ما. واعتبار النقد الدوضوعاتي 
وريث التيار الرومانسي الناشئ في فرنسا أواخر القرن الثامن عشر؛ يرجع إلى أن المجالتُ )الدوضوعاتية 

انب الدضموي،، ورغم اعتناء الرومانسية بالخيال والعواطف والدشاعر، فإهاا والرومانسية( يهتمان بالج
 شاركت الدوضوعاتية في مسألة وعي الذات، كما شاركتهما فيها الظاىراتية.

وأتت فكرة الدوضوعاتية من حسن الاعتناء بالدوضوعات الداثلة في الأعمال الأدبية، حيث دعا     
ربة في العمل الأدبي لأنو مرتبط بالروح، فيقصي بذلك النظرة العلمية )دانييل برجيز( إلى قيمة التج

ولا شك في أن النقد الدوضوعاتي ينطلق من رفض أي تصور »للؤدب التي تعلي من جانبو الشكلي: 
لعبي أو شكلاي، للؤدب، ورفض اعتبار النص الأدبي غرضا نشكن استنفاد معناه بالتقصي العلمي. 

ن الأدب ىو موضوع تجربة أكثر منو معرفة، وأن ىذه التجربة ذات جوىر وفكرتو الدركزية ىي أ
وإن كان النقد الدوضوعاتي يعطي القيمة للعمل الأدبي من حيث تعبتَه عن التجربة ، 8«روحي

 الإنسانية، فهذا لا يعتٍ إمكانية تقصي معانيو تقصيا علميا.

ىي بروز متوثب ومفاجئ على »لي: درس )غاستون باشلار( الصورة الشعرية، وعرفها كما ي    
، ولشا 9«سطح النفس وللآن لم تدرس بشكل واف الأسباب النفسية الثانوية لذذا البروز الدفاجئ

يلاحظ ىو اعتناؤه بالجانب النفسي في دراستو الظاىراتية، حيث ربط الصورة الشعرية بالروح أكثر 
ح؛ فليس ىناك تداثل في الذوية بينهما؛ طالدا فباشلار يؤكد على التمايز بتُ العقل والرو »من العقل؛ 

أن العقل ىو الوجو الدوضوعي للوعي، في حتُ أن الروح ىي الوجو الذاتي لو. والصورة الشعرية 
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، وارتباطها بالروح حدث نتيجة لقاء تفاعلي بينها 10«بدورىا ترتبط بهذا الوجو الذاتي، أي بالروح
 تصورىا عقليا.وبتُ الذات التي تعيها، فلا يكفي 

الصورة الشعرية عند باشلار ليست لررد لزاكاة للواقع، أو صورة باىتة من الدوضوع الطبيعي؛ »و    
وإندا بالأحرى ىي صورة جديدة تعيد تجديد وإبداع الدوضوعات الطبيعية، وتكشف الروح الباطنية 

رية في القصائد ليست ، وفي ذلك دلالة على أن الصورة الشع11«الكامنة بداخل تلك الدوضوعات
لررد موضوعات باىتة، بل ىي تحمل روحا؛ وبالتالي آثر )باشلار( استعمال مصطلح "الصورة 

 الشعرية" على مصطلح "الدوضوع" عند دراستو للشعر، بسبب احتواء الدوضوع على روح.

معها:  ونظرا لكشف الصورة الشعرية عن روح الدوضوع، رأى )باشلار( ضرورة التفاعل الذاتي    
عندما أتلقى صورة شعرية فإنتٍ أعيش تفاعل ذاتيتها. وأنا أعلم أن علي أن أكرر الصورة حتى »

، والتفاعل الذاتي نسالف العقلاي، أكيد، ويقصد بو البروز الدفاجئ 12«أتدكن من التعبتَ عن حماسي
 الذي تحدث عنو في القول الدأخوذ سابقا.

الصورة الشعرية، أضحت الظاىراتية مع )باشلار( تهتم  وبسبب التفاعل والحماس عند تلقي    
رأى أن وظيفة )الظاىراتية( ليست في وصف الأشياء كما ىي في »بلحظة التلقي ىذه، حيث 

الطبيعة، فهذه مهمة عالم الطبيعة، وإندا وظيفتها في القدرة على استعادة الدىشة الساذجة حتُ 
بهها بدىشة الطفل عند رؤية ما لم يره من قبل، لشا وىذه الدىشة ش ،13«رؤيتنا لأشياء الطبيعة

يشتَ إلى ضرورة الاستغناء عن الأحكام الدسبقة، واستقبال الدوضوعات على أهاا صور ذات روح 
 تستوجب التفاعل معها.
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وحتُ ترجم )غالب ىلسا( كتاب )باشلار(، الدوسوم بـ"جماليات الدكان"، جعل لو مقدمة من     
الدنهج الذي يصلح لدراسة »بعض الأمور، من بينها منهج الدؤلف الظاىراتي: تأليفو يوضح فيها 

ذلك أن نظرية باشلار ترتكز على نظرية الوعي؛ إذ أنو يهتم بوصف الصورة »، 14«موضوع الخيال
الشعرية من خلال فينومينولوجيا الخيال. وىذا يعتٍ دراسة فينومينولوجيا الصورة الشعرية حتُ تنتقل 

. 15«كنتاج مباشر للروح. ولكن، ليس على النحو الذي يتورط فيو في نزعة شكلانية  إلى الوعي
 وبالتالي يتجاوز الوعي العقل، ليعتمد على الخيال في إدراك الصور الشعرية.

لا نرعل الصورة الشعرية لررد موضوع لنا ندرسو من خارجو؛ وإندا يهتم بوصف »إن )باشلار(     
ا تحدث في خبرتنا على نحو نتيح فيو لأنفسنا أن نشارك في عالم الصورة ماىية الصورة الشعرية كم

الشعرية وأن نخضع لذا وننصت لدا تقولو لنا، أو بتعبتَ باشلار، هاتم بها حينما تنتقل إلى الوعي  
 ، فأضحى الناقد مشاركا في عالم الصورة الشعرية.16«كنتاج مباشر للروح

لطبيعة بوصفها صورا شعرية انطلاقا من اىتمامو بعلاقة اىتم باشلار بدراسة صور ا»وقد     
الشعراء الحميمة بالطبيعة؛ إذ أننا لو تتبعنا آراء باشلار سنجد أنو قد اىتم بوصف ماىية تلك 

لا يعبر  -بل والفنان بوجو عام–العلاقة من خلال فينومينولوجيا الخيال. فبالنسبة لباشلار، الشاعر 
ه فحسب؛ وإندا يعيد إبداعو من جديد ]...[ ومن ثم، فليس ىناك عند عن الواقع على نحو ما نرد

باشلار موضع للحديث عن نسخ الطبيعة؛ وإندا بالأحرى ىناك تجديد وإبداع للطبيعة وعناصرىا 
بوصفها عناصر الخبرة التخييلية، أو بالأحرى باعتبارىا صورة متخيَّلة تكشف للمتلقي عن ماىيتها 

فعلاقة الشاعر بالطبيعة ىي التي جعلت )باشلار( يدرس مواضيع طبيعية  .17«في الصورة الفنية
 باعتبارىا صورا شعرية أبدعها الشاعر من جديد معتمدا على الخيال.
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ختَ لشثل للموضوعاتية حسب شهادات  Jean-Pierre Richardويعد )جون بيار ريشار(     
العديد من الدارستُ العرب، من بينهم )عبد الكريم حسن( الذي ذكره في سياق حديثو عن 

إحدى الددارس النقدية الدعاصرة في الغرب والتي نشثلها ختَ تدثيل الناقد : »، قائلا أهااالدوضوعاتية
 . J.P.Richard»18" الفرنسي الدعروف "جان بيتَ ريشار

وقد تلقى النقاد العرب لرهودات )ريشار( باىتمام كبتَ، ومن بينهم )لزمد عزام( الذي قدم     
دراسة موجزة عنها غتَ مستقلة عن مثيلاتها من لرهودات نقاد غربيتُ آخرين، ومن أبرز ما ذىب 

ية عبر يتمثل )الدنهج الدوضوعاتي(، عند ريشار، في استنطاق مدلولات الصياغة اللفظ»إليو قولو: 
ألفاظها وتراكيبها، وفق مبدأ التقدم والارتداد، وإضاءة الدستوى اللغوي بالدستوى النفسي، 
وبالعكس. وأحيانا قد نسرج ريشار على ىذه )الدوضوعية( الصارمة، والدنهجية )الجذرية( ويعتمد 

ل تتبعها ، فتبرز غاية الدوضوعاتية من خلا19«الذائقة الشخصية، فيتًك الكلمة لانطباعية حادة
للمدلولات التي نزملها النص على مستوى الألفاظ أو التًاكيب/ الجمل، وفق تحليل موضوعي أو 

 انطباعي يتوصل بو الناقد إلى الددلولات؛ وىو ما يؤدي إلى تعدد القراءات وانفتاح التأويلات.

ار الدتسلطة كما شرح منهج )ريشار( الدوضوعاتي باختصار، فذكر أنو حاول البحث عن الأفك    
على الكاتب، وتحديد موضوع الكاتب الذي يستحوذ على كامل اىتمامو. فبدأ ريشار بإحصاء 
مفردات كل موضوع في العمل الأدبي، ثم جعل ىذه الدفردات حقولا، لأهاا ستحتوي عناصر تتكرر 
بشكل ذي دلالة؛ وفي خطوة ثانية قام بتحليل مفردات كل حقل من حقول الدوضوعات 

رجة، ثم استخرج النتائج؛ وصولا إلى شبكة العلاقات الدوضوعية الدعبرة عن بنية الدوضوعات، الدستخ
. ففي الخطوة 20وىي أشبو بشجرة نشثل الدوضوع الرئيس جذعها، وتدثل الدوضوعات الفرعية غصوهاا

لى مبدأ الأولى تم الإحصاء والتصنيف، وفي الثانية حدث التحليل، وفي الثالثة الاستنتاج؛ وىنا يتج
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أسبقية الجزء على الكل، أو الانطلاق من الجزء وصولا إلى الكل، أو بمعتٌ آخر أسبقية القراءة 
 الصغرى على القراءة الكبرى.

لا »إن شاعرية الأعمال الأدبية حسب )ريشار( تكمن في الدعاي، والددلولات، لا في التقنيات، فـ    
الروائية عن دراستو للشعر، فهو دائما يبحث عن تكاد تختلف دراسة جان بيتَ ريشار للؤعمال 

. فالأساس 21«التيمات الدتحكمة في شاعرية الإبداع الروائي والكامنة في الدلالات لا في التقنيات
 الأول للنقد الدوضوعاتي ىو "الددلول".

أيضا، انتقل النقد الدوضوعاتي إلى ميدان النقد العربي الذي خصو بالشرح والتنقيب والإضافة     
" أو Thématiqueوأول ما لوحظ ىو تعدد الدصطلحات العربية التي اقتضتها ترجمة الدصطلح "

تعريبو، وأبرزىا )الدوضوعاتي، الدوضوعي، الجذري، الثيمي، التيمي، التيماتيكي، الظاىراتي...(، 
توحيد والشائع منها ىو "الدوضوعاتي" الذي تم اختياره في صفحات الدراسة بغية الإسهام في 

 الدصطلح.

استعمل )سعيد علوش( مصطلح "الدوضوعاتية" في كتابو "النقد الدوضوعاتي"، لكنو استخدم     
مصطلحا آخر ىو "التيمية" في معجمو النقدي، ودل بهما على الديدان النقدي ذاتو، والذي قال 

استعمل  .22«ندط متأصل في النقد، ويعمل على تقسيم العمل، إلى وحدات كبرى دالة»عنو: 
)حميد لحمداي،( ىو الآخر "الدوضوعاتية" في كتابيو: "سحر الدوضوع عن النقد الدوضوعاتي في الرواية 

 والشعر"، و"النقد الروائي والإيديولوجيا من سوسيولوجيا الرواية إلى سوسيولوجيا النص الروائي".
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وشاطرنذا )يوسف وغليسي( فاستعمل "الدوضوعاتية" في كتبو النقدية الثلاثة: "التحليل     
الدوضوعاتي للخطاب الشعري، كلام الدنهج.. فعل الكلام"، و"مناىج النقد الأدبي" و"النقد 

 “". الألسنية”إلى “ اللانسونية”الجزائري الدعاصر من 

 "الدوضوعاتي" و"الجذري" و"الثيمي"، رافضا في فيما ارتأى )لزمد عزام( ترجمة الدصطلح إلى    
نسبة غتَ موفقة إلى »ذلك مصطلحي "الدواضيعي" و"الدوضوعي"، لأن الدواضيعية باختصار: 

تدل على الدوضوع الفكري أو التأملي. وىي عكس »، أما الدوضوعية فهي: 23«)الدوضوع(
بيان أفكرىا الرئيسية، ثم أصبح منهجا نقديا )الذاتية(. وقد اعتمدتها الدراسات النقدية التقليدية في 

مستقلا في العشرينيات والثلاثينيات من القرن العشرين في بريطانيا وأمريكا ومن أشهر رواده: ا. ا. 
. فتجنب الدوضوعية لأهاا تدل على النقد 24«رتشاردز، وت. س. إليوت، وكلينت بروكس

والتطبيقية على "الدوضوعية" بمفهومها الواسع؛ من الدوضوعي الذي يعتمد في تجسيد تصوراتو النظرية 
حيث نزوعها إلى الحكم على الشيء كما ىو دون انحياز أو تعصب أو فكر مسبق، وتطبيق القواعد 
وتقديم الحجج، فيخالف بذلك "الذاتية" بما تحملو من قيم متعددة؛ منها إخضاع الحكم لدقياس 

ومن ؛ ل النقد الدوضوعاتي، وإندا ىو لرال النقد الدوضوعيوىذا ليس لرا .العاطفة والديول والانفعال
ذلك الكتاب الذي ألفو )لزمد عزام(، عنوانو "الدنهج الدوضوعي في النقد الأدبي"، وكتاب )سمتَ 

 سرحان(، عنوانو: النقد الدوضوعي.

ر، وإذا كان مفهوم "الدوضوعية" مرفوضا لدى )لزمد عزام( بسبب دلالتو على تيار نقدي آخ    
 فإن )عبد الكريم حسن( استعملو بإلحاح.
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ارتأى )عبد الكريم حسن( تسمية التوجو النقدي بـ"الدوضوعي" بدلا من الدوضوعاتي، وعلل ذلك     
بوسع مدلول الدوضوعية واشتمالذا على الدعنيتُ؛ الأول الدناقض للذاتية، والثاي، الدال على موضوع 

(، بينما Sujetومعتٌ ) Thème) ( نزمل معتٌ )Objetتفكتَ أو تأمل أو نظر، فـ)موضوع 
(Thème( لا تستطيع أن تتقابل مع )Sujet وبالتالي كان تدييزه من منطلق لغوي، وأن ،)

، 25"الدوضوعي" نزمل تكثيفا واقتصادا في اللغة بغض النظر عما تثتَه الكلمة من التباس أي عقبة
 (. Thème( لا )موضوع/ Objetوبالتالي استخدم مصطلح )موضوع/ 

، لدا لو (Thèmeساير الدراسات التي رجحت الدفهوم )موضوع/ وفي ىذه الإطار من البحث، ن    
 من شيوع، ودقة في الدلالة.

استقراء التيمات الأساسية الواعية »يهدف النقد الدوضوعاتي على حد تعبتَ )جميل حمداوي( إلى     
ميزة، وتحديد لزاورىا الدلالية الدتكررة والدتواترة، واستخلاص بنياتها واللاواعية للنصوص الإبداعية الدت

العنوانية الددارية تفكيكا وتشرنزا وتحليلا عبر عمليات التجميع الدعجمي والإحصاء الدلالي لكل 
وىو ما . 26«القيم والسمات الدعنوية الدهيمنة التي تتحكم في البتٌ الدضمونية للنصوص الإبداعية

ناء الدوضوعاتية بالتيمات/ الدواضيع على اختلاف نوعيها؛ سواء الدوضوعات التي تدور في يؤكد اعت
حقل الوعي، أو التي تدور في حقل اللاوعي، ولكن يبقى تحليلها ودراستها منوطا بوعي ذات 

 معينة، قارئة وتسعى لفهم الحقائق.

بد الكريم حسن(، وذلك حسب وتنسب أبرز المجهودات العربية في النقد الدوضوعاتي إلى )ع    
لعل أول لزاولة عربية »شهادات العديد من الدارستُ، من بينهم )يوسف وغليسي( الذي قال: 

تصدع بانتمائها إلى أبجديات القراءة الدوضوعاتية، ويقر لذا عامة نقاد النقد بذلك، أن تكون لزاولة 
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دراسة في شعر  -ـ)الدوضوعية البنيويةالناقد السوري الكبتَ الدكتور عبد الكريم حسن، الدوسومة ب
، وىي في الأصل أطروحة دكتوراه ناقشها في جامعة السربون يوم 1983السياب(، الصادرة سنة 

. ولـ)عبد الكريم حسن(  27«، بإشراف الدستشرق الفرنسي الكبتَ أندريو ميكال14/10/1980
رية وتطبيق"، تناول فيو مصادر كتاب آخر في نفس الاتجاه النقدي، عنوانو "الدنهج الدوضوعي نظ

النقد الدوضوعاتي، ومفاىيمو الأساسية، وترجم دراسة تطبيقية لو، ثم ختم بنقد لو. وقد ركز على 
وىكذا فإن »أعمال )ريشار( في ىذا المجال من النقد، لكنو أقر في الآن ذاتو بإسهاماتو ىو أيضا: 

لى أخرى، وإندا إعادة خلق. فناقدنا "ريشار" لم تقدنشنا للمنهج الدوضوعي لا يعد لررد نقل من لغة إ
 .28«يقدم منهجو في يوم من الأيام على النحو الذي قدمناه

ولشا تديزت بو دراسة )عبد الكريم حسن( أهاا دراسة مفهومية تتتبع الدسار التارنسي للمفاىيم،     
قد يقول قائل: »نو قولو: وفق إطار لا يعزلذا عن ماضيها التًاثي العربي، أما ىدفو من ذلك فيبي

ولكن ىذه الدفاىيم حديثة. فأقول: إنتٍ أىدف إلى إسقاط الحديث على القديم، ولا أتكلف إرجاع  
ورأى أن ذلك نرنب الدارستُ التعمق في الثقافة الغربية وخدمتها دون ، 29«كل حديث إلى القديم

 ث العربي.خدمة ثقافة أمتهم، ونرنبهم أيضا الاكتفاء بإعادة صياغة التًا

ولشا سبق، يتبتُ أن النقد الدوضوعاتي فرنسي النشأة، لقي الاىتمام الكبتَ من الدارستُ العرب،     
وأسهموا جميعا في تحديد ميدانو، وأقروا بأنو يتًصد التيمات مهما اختلفت حقولذا، سواء كانت 

قضايا ومضامتُ، وىو  سياسية أو اجتماعية أو ثقافية، والتمعن في فروعها للكشف عما تحملو من
 ما يستدعي منا ضبط مفهوم التيمة/ الدوضوع.
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 ثانيا: مفهوم الموضوع/ التيمة:

( الداثلة في النص الأدبي، ونتيجة ذلك Thème) التيمة/ الدوضوعيعتٌ النقد الدوضوعاتي بدراسة     
في تشكلها، حتى احتل مفهوم "الدوضوع" مكانة ىامة في حقل الدوضوعاتية، فكان لبنتها الرئيسة 

أنو حظي باىتمام العديد من الباحثتُ، سواء الغرب منهم أو العرب، وصدق )عبد الكريم حسن( 
 .30«الدوضوع ىو الدبدأ الذي تلتقي عنده كافة الدفاىيم التي تؤسس الدنهج الدوضوعي»حتُ قال: 

التدرج  الدوضوع من خلال فكرة Dominique Maingueneauف )دومينيك مانغونو( عرّ     
الجملة ليست بنية تركيبية فحسب، بل تساىم في تدرج النص، إهاا توزع »الدوضوعاتي في النص: 

الدعلومات الدعروفة والدعلومات الجديدة بتعزيز الثانية على الأولى، إن الدعلومة الجديدة، عند طرحها، 
ري التمييز بتُ تصبح معروفة ونشكنها أن تعتمد كنقطة ارتكاز جديدة، في صلب الجملة، نر
، ومن ذلك 31«الدوضوع، أي ما يتحدث عنو، أي العنصر الدعروف، والمحمول الذي نشثل الدعلومة

يتضح أن "الدوضوع" ىو العنصر الدعروف في النص، وسواه نشثل "المحمول"، ثم ينتقل أحد مكونات 
لو تجعل من ىذا المحمول إلى مستوى الدوضوع بمظهره الجديد في النص، شرط أن يزود بمكونات 

 الجديد معروفا لدى القارئ، فلا يتحقق الدوضوع في النص إلا بمعرفتو. 

يطابق »ثم أشار )دومينيك مانغونو( إلى تشكل الدوضوع من ناحية أخرى تتعلق بدلالتو:     
الدوضوع ما يعبر عنو حدسا بـ )عم نتحدث؟(، وأيا كان طول النص، فإن النص الذي يفتًض أنو 

ب أن يبتٍ تصورا ما وأن يكون قابلا للتلخيص، ىناك من الدارستُ من يتحدث في ىذا منسجم نر
الدضمار عن البنية الدلالية الكبرى للدلالة على موضوع النص منظورا إليو من حيث كيانو الكلي، 
ولدا كانت كل لرموعة من الجمل الدكونة لوحدة دلالية ما مرتبطة بموضوع، فإن النص نزتوي 
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على مستويات عديدة، علما بأن الدستوى الأختَ يفتًض أن يتضمن جميع الدستويات موضوعات 
الأخرى، وىذا جزء من ملكة/ كفاءة الأفراد الناطقتُ والتي تتجلى في قدرتهم على تأليف وتركيب 

. فالدوضوع مرتبط بمضمون الفكرة 32«عدد لا نزصى ولا يعد من الدعلومات في بنية دلالية واحدة
 إليها النص من خلال معلومات تبدو مساعدة في تجسيده، وكأهاا بمثابة موضوعات التي يشتَ

صغرى أو وحدات جزئية للموضوع؛ وىذا ما نزدد الدوضوع في الفكرة العامة للنص، والتي تحمل 
 بدورىا أفكارا جزئية؛ ونزدد الدوضوع أيضا في البنية الدلالية الكبرى التي نرسدىا النص.

نشيز ريشار بتُ نوعتُ من الدعتٌ: )الدعتٌ الظاىري( »م "الدوضوع" دلالة الدعتٌ، إذ ونزمل مفهو     
و)الدعتٌ الخفي(. ومهمة النقد ىي الكشف عن الدعتٌ الخفي في النص الأدبي. ذلك أن الدعتٌ 

، لاسيما النص الأدبي الدعاصر وما يكتنفو من 33«موجود. وعلى الناقد إيقاظو من سباتو العميق
في نقده »ترميز وإنزاء، فيتجسد فيو الدعتٌ الخفي أكثر من الدعتٌ الظاىري. و)ريشار( غموض و 

)الدوضوعاتي( لا يبحث عن الدعتٌ لذاتو، بل لدا يكمن وراءه. إنو يبحث عن أصل الدعتٌ، ومصدره، 
 .34«وغايتو، وىدفو

ي ريشار إلى أن ينته»والدوضوع يفرض نفسو من خلال وجوده الصريح والبارز في النص، إذ     
قيمة أي موضوع إندا تتحدد من خلال إلحاحو وقدرتو على التمفصل، وإن معتٌ أي موضوع إندا 
ينتج عن علاقتو بالآخر. ضمن )الكون التخييلي(. وإن )الدوضوعات( تديل إلى الانتظام في 

، 35(«)لرموعات( مرنة عندما يهيمن عليها قانون )التشاكل(، و)البحث عن أفضل توازن لشكن
 وىذه المجموعات تأتي في شكل حقول تضم مفردات خاصة بموضوع معتُ.
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وىناك مفهوم مرتبط بالدوضوع، ىو "الدركبات الدوضوعاتية"، ويعتٍ دراسة الدوضوع في علاقتو     
بالدوضوعات الأخرى، إذ لا نشكن عزلو وإقصاؤه، ومن ىنا جاءت فكرة الشبكة أو فكرة سلاسل 

الدارستُ في حقل الأدب الدقارن لشن يبحثون في علم الدوضوعات. وللعثور  الدوتيفات لدى بعض
على الدوضوع نفسو في آثار متعددة، يتحتم على الدارس ألا نسرجو من الدركبات التي أخذ منها، وألا 

 .36يبسطو، فلا يقلص الدعتٌ ولا نزرفو، بل يعتمد شرحا مقارنا شاملا

عدم عزل الدوضوع عن الدوضوعات الأخرى "موضوع الحب": ومن الأمثلة التي قدمت بخصوص     
لا نسطر على البال أن يعالج موضوع الحب في مسرح "كورناي" دون دراسة علاقاتو الدختلفة مع »

، وىذا التداخل بتُ الدوضوعات ىو الذي نزقق دراسة شاملة غتَ مقتضبة أو 37«موضوع الشرف
 لسلة ببعض الدوضوعات.

" لدى النقاد العرب، فقد شهد عديدا من التًجمات إلى اللغة Thémeالدصطلح "أما تلقي     
مقابلا: )تيم، ثيمة، تيمة، موضوع، موضوعة، غرض، مضمون، معتٌ  15بما لا يقل عن »العربية 

، ومن بينها يكاد يكون الإجماع 38«رئيسي، جذر، لزور، ساق، ترجمة، قضية، فكرة، خيط...(
 " و"الدوضوع"، من خلال كثرة استعمالاتهما.على الاثنتُ: "التيمة

الدادة التي يبتٍ عليها الدتكلم أو الكاتب كلامو. وـــ »تعتٍ كلمة "الدوضوع" في الدعجم الوسيط:     
دْرَك، ويقابل الذات. وـــ الدقول عنو )في الدنطق(، 

ُ
من الأحاديث: الدختلَق. وـــ )في الفلسفة(: الد

ا يدور حولو الكلام، وما نستلق من أحاديث، لكنو يأخذ معان أخرى ، أي م39«ويقابل المحمول
تتباين حسب المجال الذي يرد فيو، منها الفلسفي فتأخذ الكلمة الدعتٌ الدضاد للذات وفق ثنائية 

 )موضوعي، ذاتي(، وما يهمنا أكثر ىو الدفهوم الاصطلاحي في ميدان النقد الأدبي.
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مضمون ما نرول في خاطرنا وليس ىو ذاتنا. وفي ىذا »الدوضوع بأنو: وعرف )جبور عبد النور(     
الدعتٌ يدل الدوضوع على إحساس، أو عاطفة، أو صورة، وليس بالضرورة على شيء موجود في 
العالم. مالو وجود في ذاتو، مستقل عن الفكرة التي تكون في ذىننا عنو. موضوع الكلام: الدادة التي 

ا أو خطيا، ومن ذلك قولنا: موضوع الرواية، موضوع النقاش، موضوع نرري عليها البحث شفوي
. يكون الدوضوع مضمونا عاطفيا ينبع من عواطف الذات وأحاسيسها، أو فكرة 40«المحاضرة الخ...

تنبع من عقل الذات وأنداط تفكتَىا ومواقفها الدختلفة تجاه قضايا اجتماعية وثقافية وسياسية...؛ 
الدوضوع في طابع معنوي. وفي الدقابل من ذلك، يأتي الدوضوع في صورة أخرى  وفي الحالتتُ يتجلى

مادية وجودىا فعلي في الواقع؛ وبهذا القول تكون الشجرة موضوعا، وكذلك عناصر الطبيعة وما 
 صنعتو يد الإنسان.

تَ ما يدور حولو الأثر الأدبي بصورة مباشرة أو غ»وقد عرف )سمتَ حجازي( الدوضوع بأنو:     
مباشرة، أو ىي الفكرة الجوىرية التي أراد الدبدع التعبتَ عنها. وىو عنصر أساسي في الدراسة 

، فربط الدوضوع بتجربة الدبدع 41«السوسيولوجية أو النفسية، ولا يعتد بو في الدراسة البنيوية الشكلية
لأنو فكرة جوىرية في التي تروم معالجة فكرة رئيسة أو قضية أساسية. وقد اتسم الدوضوع بالتكرار 

يلاحظ أن التكرار سمة بارزة بالدوضوع، ولازمة لو، لا ينهض إلا عليها في لرمل »العمل الأدبي، فـ
 ولعل لب الكلام يكون أكثر فعالية من التكرار عند تحديد الدوضوع الدهيمن.. 42«تعريفاتو

العائلة "في تحليلاتهم، وىي  وأشار )عبد الكريم حسن( إلى فكرة تنباهاا العديد من الدارستُ    
، حيث يتحدد الدوضوع بأنو لرموعة الدفردات التي تنتمي إلى عائلة لغوية واحدة. وتتحدد "اللغوية

العائلة اللغوية استنادا إلى ثلاثة مبادئ: الاشتقاق، التًادف، القرابة الدعنوية، ولذلك تجمع في 
ادفات، والدفردات التي ترتبط مع بعضها بصلة داخلها الدفردات ذات الجذر اللغوي الواحد، والدتً 
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 كما أهاا تعدفمفردات الدوضوع تشكل فيما بينها عائلة لغوية،  . 43معنوية أضعف من صلة التًادف
 أهاا تتكامل فيما بينها، ثم تلتحم مشكلة إياه. إذلدوضوع، اأجزاء 

وأما )الدوضوعاتية( فهي » كما فرق )لزمد عزام( بتُ "الدوضوعاتية" و"الدوضوع" و"الجذر":    
ىي الجذر لذذه  THEME)الثيمية(، وتدل على )الدوضوعات( الكامنة في الأثر الأدبي. و)الثيمة( 

الدوضوعات. وىذا الجذر يتصف بصفات لزددة ىي: القرابة السرية في العلاقات الخفية التي 
التي يتشكل حولذا العالم  تنسجها عناصر )الدوضوع(، والثبات الذي يعتٍ أن الدوضوع ىو النقطة

الأدبي، والدينامية الداخلية في العلاقات الجدلية بتُ عناصر الدوضوع وغتَه من الدوضوعات، في 
. فالدوضوعاتية تعتٍ لرموع الدوضوعات الواردة في العمل الأدبي، وىذه الدوضوعات 44«النص الأدبي

لوش( في قولو السابق؛ وتتمثل ذات جذر لغوي يوحد بينها من خلال علاقات وضحها )سعيد ع
في الاشتقاق والتًادف والقرابة الدعنوية، والجديد في القول ىو إعطاء التيمة معتٌ آخر لا يتطابق تداما 
مع الدوضوع، لتكون بمعتٌ الجذر للموضوع. والبارز أنو جعل التيمة بمعتٌ الجذر، غتَ أننا نتبع الآراء 

 القائلة بأن التيمة بمعتٌ الدوضوع.

وفصل )يوسف وغليسي( بتُ مفهومي "الدوضوع" و"الجذر" من أجل إجراء تطبيقي خاص     
يتمظهر على »بدراستو التي تقارب الدوضوع الإفريقي في شعر لزمد الفيتوري؛ فالدوضوع حسبو: 

( لا يتعدى لرالذا الحيوي Immanenteالسطح الدعجمي للنص، وىو يقتضي دراسة بنيوية لزايثة )
 -إذن–فهو رحم الدوضوع ونواتو السيكولوجية التي يرتد إليها، فهو »، أما الجذر: 45«ظاىر النص

( وفقا Contextuelleموغل الامتداد في باطن الدؤلف، لذلك لا مناص من دراستو دراسة سياقية )
الجذر »، ويبدو اىتمامو كبتَا بالجذر، ويضفي عليو نفسية الأديب: 46«لأبجديات التحليل النفسي

ىو البيئة الداخلية التي ينشأ الدوضوع فيها، ىو البنية التحتية للموضوع.. نواتو الأولى،  -تقديرنا في–
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ىو الامتداد القصي للموضوع الدوغل في أعماق نفسية بهيمة، ىو القانون السيكولوجي الذي نزكم 
وبتٌ تصوره  ،47«النص في ارتباطو بالجهاز النفسي لصاحبو -أختَا–الظاىرة الدوضوعاتية، وىو 

انطلاقا من الدرجعيتتُ البنيوية والنفسانية للنقد الدوضوعاتي، فبحث في نفسية الشاعر ومرضو 
النفسي، ثم جذور ىذا الدرض، كون الدوضوع الذي انشغل بو الشاعر الفيتوري، وسلط عليو 

 وغليسي ضوء الدراسة، ىو بمثابة ىوس.

آخر؛ فهناك تيمة "الدين" وتيمة "الحب" وتيمة  وتختلف أنداط التيمات من عمل إبداعي إلى    
ويلاحظ أن التيمات نشكن حصرىا في لرال  ..."الوطن" وتيمة "الحرية" وتيمة "الدرأة" وتيمة "الجوع"

 لزدد، فتكون مثلا اجتماعية أو تارنسية أو سياسية...

ر مضمونو، كما أهاا وغالبا ما ترد التيمة في النص الشعري لفظا صرنزا نشثل بؤرة النص وجوى    
تتكرر بشكل لافت للنظر، لشا جعل العديد من الدارستُ يعتمدون على إحصاء عدد مرات وجود 
لستلف التيمات، من أجل تبيتُ الرئيسة منها، و)يوسف وغليسي( حتُ طبق على الدواوين 

ية بمفهوم )الكلمة/ الدوضوع( الشائع في الدراسات الأسلوب»الشعرية، استعان كما صرح: 
بينما النص الروائي قد تكون تيماتو ذات بعد ىيولي متناثر على . 48«والدوضوعاتية الدعاصرة

الصفحات، لا نشكن الإمساك بو في مفردة صرنزة، فأحيانا تكون )الكلمة/ الدوضوع( غائبة رغم أن 
 النص يدور حولذا، ما يلزم الباحث بصياغة الكلمة الدالة على الدوضوع.

يقارب النقد الدوضوعاتي النصوص الأدبية من زاوية الدضمون، فيعالج التيمات، وىي  ؛إذن    
نفسها الدوضوعات على اختلاف أصولذا، وما تحملو من تفرعات داخلية، تتجلى في مفردات 
متضامنة فيما بينها داخل عائلة لغوية واحدة، وقد تكون التيمة إيديولوجيا ماثلة في أعمال روائي 
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بطابع اجتماعي، أو سياسي، وإن كانت مسيطرة على فكر الكاتب، فقد ترافقها  ما، تتحلى
 لرموعة من التيمات الأخرى.

   الخاتمة:
 من خلال ما تقدم نستنتج أن:     

يتتبع النقد الدوضوعاتي "الددلولات" التي نزملها النص، سواء كان ذلك على مستوى الألفاظ، أو  -
 على مستوى الجمل.

نقد الدوضوعاتي بالبحث عن الأفكار الدتسلطة على الكاتب، وتحديد موضوع الكاتب ينشغل ال -
 الذي يستحوذ على كامل اىتمامو؛ وبعبارة أخرى، ينشغل بدراسة "الدوضوع الدهيمن".

من أبرز مبادئ النقد الدوضوعاتي: "أسبقية الجزء على الكل"، أو الانطلاق من الجزء وصولا إلى  -
 خر أسبقية القراءة الصغرى على القراءة الكبرى.الكل، أو بمعتٌ آ

 الأساس الأول للنقد الدوضوعاتي ىو دراسة "الددلول". -
 يعتٌ النقد الدوضوعاتي بدراسة "الدوضوع/ التيمة" الداثل في النص الأدبي. -
ليس "الدوضوع" عنصرا جديدا في النص، بل ىو عنصر معروف؛ حيث يفرض نفسو من خلال  -

 يح والبارز في النص.وجوده الصر 
يرتبط "الدوضوع" بمفهوم "الدركبات الدوضوعاتية"، لشا يعتٍ أن دراسة الدوضوع تكون في علاقتو  -

 بالدوضوعات الأخرى.
الدوضوع ىو الفكرة الجوىرية في العمل الأدبي، أو العنصر الأساسي الدشكل للمعتٌ؛ ولذلك  -

 اختص بالتكرار.
 الدارسون كثتَا بالإحصاء في دراساتهم الدوضوعاتية.نظرا لخاصية التكرار اعتد  -
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 بلفظو الصريح، لشا نرعل التكرار خاصية غتَ واردة. ولكن؛ قد يغيّب العمل الأدبي الدوضوعَ  -
 للموضوع "مفردات" تشكل فيما بينها عائلة لغوية. -
 عنوية.ما يوحد مفردات الدوضوع، ىي ثلاثة أمور: الاشتقاق، والتًادف، والقرابة الد -
 يرتبط بنفسية الأديب.، إذ أنو للموضوع "جذر"، ونشثل ىذا الجذر النواة السيكولوجية للموضوع -
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